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Anotace

Tato prace se zabyva problematikou baroknich vjemti v moderni architektui'e a malbé. Vychazi
z ptedpokladu, ze baroko nelze chdpat pouze jako historicky uzavieny umélecky styl, ale také
jako soubor principd, které se mohou objevovat i v soucasném uméni. Cilem prace je
identifikovat tyto principy, zejména dynamiku, praci se svétlem, iluzivnost prostoru a
emocionalni u¢inek, a analyzovat jejich projevy v modernich dilech.

Teoretickd Cast se zamétuje na historické a estetické vymezeni baroka a jeho zakladni
charakteristiky. Na ni navazuje analytickd ¢ast, kterd prostfednictvim komparace zkouma
vybrand dila architektury a malby. Konkrétné se prace vénuje stavbam muzea MAXXI od Zahy
Hadid a Guggenheimova muzea v Bilbau od Franka Gehryho a malbam Salvadora Daliho,
Francise Bacona a Odda Nerdruma.

Na zéklad€ analyzy dochéazi prace k zavéru, ze barokni principy se v modernim uméni
neprojevuji jako ptima stylovd navaznost, ale jako transformovany zptisob ptisobeni na divéka.
Baroko tak Ize chapat jako nad¢asovy princip, ktery ptesahuje své historické obdobi a objevuje
se 1 v soucasné vizualni kultufe.

Klic¢ova slova
Baroko; Moderni architektura; Moderni malba; Dynamika; Iluze

Annotation

This paper deals with the issue of Baroque principles in modern architecture and painting. It is
based on the assumption that the Baroque cannot be understood solely as a historically closed
artistic style, but also as a set of principles that may appear in contemporary art. The aim of
this work is to identify these principles - particularly dynamism, the use of light, spatial illusion,
and emotional impact - and to analyze their manifestations in modern works.

The theoretical part focuses on the historical and aesthetic definition of the Baroque and its
main characteristics. This is followed by an analytical part, which, through comparison,
examines selected works of architecture and painting. Specifically, the paper analyzes the
MAXXI Museum in Rome by Zaha Hadid, the Guggenheim Museum in Bilbao by Frank
Gehry, and paintings by Salvador Dali, Francis Bacon, and Odd Nerdrum.

Based on this analysis, the paper concludes that Baroque principles do not appear in modern
art as a direct stylistic continuation, but rather as a transformed mode of influencing the viewer.

The Baroque can thus be understood as a timeless principle that transcends its historical period
and continues to appear in contemporary visual culture.
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1 UVOD

Umélecké styly jsou ¢asto vnimany jako historicky uzaviené etapy, které lze jednoznacné
zatadit do urcitého obdobi d&jin. Takové pojeti vSak mtze byt do urcité miry zjednodusujici,
protoze néekteré estetické principy a zpusoby vizudlniho plsobeni piekracuji hranice
jednotlivych epoch a objevuji se znovu v riznych historickych souvislostech. Uméni tak
nevznika pouze jako sled izolovanych stylovych obdobi, ale jako komplexni proces, v némz se
urcit¢ myslenky a vizualni strategie mohou proménovat a znovu objevovat v novych
kontextech.

Jednim z uméleckych obdobi, které je s podobnymi principy vyrazné spojeno, je baroko.
Barokni uméni je tradi¢né charakterizovano diirazem na dynamiku, dramaticky ucinek a
silné emocionalni piisobeni na divaka. Architektura i malba baroka usilovaly o vytvofeni
vizualni zkuSenosti, ktera diviaka aktivné vtahuje do prostoru dila a pisobi nejen na jeho
raciondlni vnimani, ale ptfedevSim na jeho smysly a emoce. Vyznamnou roli zde hrala prace se
svétlem, pohybem, kontrastem a iluzi, prosttednictvim nichz byl vytvaren silny esteticky a
emocionalni ucinek.

Prestoze je baroko historicky spojovano predevs§im se 17. a 18. stoletim, n¢které z téchto
principi se objevuji také v uméni moderni a soucasné doby. V tad¢ ptipadu se nejednd o ptimé
stylistické napodobeni historického baroka, ale spiSe o vyuziti podobnych zplisobu prace s
prostorem, obrazem a divakovym vnimanim. Moderni architektura i malba tak mohou vyuzivat
strategie, které pripominaji barokni vizualni mysleni, a to predev§im v dirazu na dynamiku
formy, dramatickou kompozici, préci se svétlem nebo intenzivni emocionalni t¢inek dila.

Tato skutecnost otevird otazku, do jaké miry lze barokni principy chapat jako historicky
omezeny styl a do jaké miry jako obecnéjsi zptisob vizualniho a prostorového piisobenti, ktery
se muze objevovat i v jinych historickych obdobich. Prave tato otdzka tvoii vychodisko této
prace.

Cilem prace je analyzovat, jakym zpiisobem se barokni principy obrazového a
prostorového piisobeni objevuji v moderni architektufe a malbé. Prace se zaméiuje
predevsim naidentifikaci téch aspektii uméleckého dila, které jsou typické pro barokni estetiku,
zejména na dynamiku formy, praci se svétlem, iluzivnost prostoru a emocionalni u¢inek
na divaka. Tyto principy jsou nasledné sledovany v kontextu moderniho umeéni s cilem ukéazat,
jakym zpiisobem se mohou proménovat a adaptovat v odlisnych historickych a kulturnich
podminkach.

Metodologicky prace vychazi z kombinace teoretické analyzy a komparativniho rozboru
vybranych uméleckych dél. V prvni ¢asti je baroko vymezeno z historického a estetického
hlediska, pfi¢emz pozornost je vénovana predevsim t€ém principim, které urcuji jeho specificky
zpusob vizualniho pisobeni. Na tento teoreticky ramec nasledné€ navazuje analyza vybranych
prikladti moderni architektury a malby, na nichz lze sledovat transformaci téchto principt v
soucasném uméleckém kontextu.



V oblasti architektury se prace zaméfuje na stavby muzea MAXXI v Rimé od architektky Zahy
Hadid a Guggenheimova muzea v Bilbau od Franka Gehryho. Tyto realizace ptredstavuji
vyrazné piiklady soucasné architektury, ktera pracuje s dynamickou formou, komplexnim
prostorovym uspofadanim a silnym vizudlnim u¢inkem. V oblasti malby jsou analyzovéna dila
Salvadora Daliho, Francise Bacona a Odda Nerdruma, jejichZ tvorba rliznymi zplisoby
pracuje s iluzivnim prostorem, dramatickou kompozicia intenzivnim emocionalnim piisobenim
obrazu.

Vybér architektury a malby zarovenn umoziuje sledovat barokni principy ve dvou odlisnych
umeéleckych médiich. Zatimco architektura ptsobi prostiednictvim fyzického prostoru a
pohybu divaka, malba pracuje s prostorem iluzivnim a s organizaci divakova pohledu v ramci
obrazové plochy. Pravé srovnani téchto dvou médii tak umoziuje 1épe pochopit, jakym
zpiisobem mohou barokni strategie vizuadlniho plsobeni fungovat v riznych forméch
uméleckého vyjadrent.

Je vsak tfeba upozornit, Ze identifikace baroknich principii v modernim uméni ma do urcité
miry interpretacni charakter. Prace proto neusiluje o dokazovani ptimé historické ndvaznosti
mezi baroknim a modernim uménim, ale spiSe o identifikaci podobnych strategii vizualniho
pusobeni. Analyza vychazi z omezeného vybéru konkrétnich dél, které slouzi jako piipadové
studie umoznujici sledovat transformaci téchto principti v odlisnych historickych kontextech.

Struktura prace odpovida tomuto zaméteni. Po tvodni kapitole nasleduje kapitola vénovana
historickému a estetickému vymezeni baroka, kterd predstavuje teoreticky ramec celé prace.
Dalsi kapitola se zamétuje na analyzu baroknich vjemid v moderni architektufe a obsahuje
podrobny rozbor vybranych architektonickych realizaci. Nasledujici kapitola se vénuje
baroknim principiim v moderni malbé¢ a analyzuje jejich projevy v tvorbé vybranych malifi
20. a 21. stoleti. V zavéru prace jsou shrnuty hlavni poznatky analyzy a zhodnoceno, jakym
zpusobem lze barokni principy chapat v kontextu moderniho uméni.



2 BAROKO: HISTORICKE A ESTETICKE VYMEZENI

Baroko, nazev, ktery mnozi, ne-li vSichni, alesponl zaslechli, pochdzi z portugalského slova
barroco. Vyznam tohoto slova popisoval nepravidelnou ¢i deformovanou perlu a byl pouzivan
primarn€ v klenotnictvi k oznaceni perly neobvyklého, ¢i dokonce zdeformovaného tvaru.
Vedle tohoto piivodu se objevuje také vyklad vychazejici z italského slova barocco, které bylo
ve stiedoveké filozofii uzivano k oznaceni logické prekazky nebo komplikovaného,
pokrouceného zpiisobu uvazovani. V obou ptipadech je spolecnym jmenovatelem odklon od
jasného tadu a pravidelnosti.

V 18. stoleti bylo slovo baroko pouzivano pfevazné hanlivé. Oznac¢ovalo néco nepravidelného,
piehnaného, vysttedniho ¢i nelogického. Kritici tehdejsi doby timto pojmem popisovali umeéni,
které poruSovalo renesancni idedly harmonie, proporci a vyvazenosti. Baroko bylo chapano
jako styl premrstény, bizarni a pfezdobeny, jehoz vyraz pisobil dramaticky, emocionalné a
okéazale.

Teprve koncem 19. stoleti doslo ke zméné€ vnimani tohoto pojmu. Diky teoretickym studiim,
zejména praci Heinricha Wolfflina Renaissance und Barock (1888), se baroko zacalo chapat
nikoli jako vyraz estetického selhani, ale jako svébytny a systematicky strukturovany umelecky
styl s vlastnimi zékonitostmi.

Stejné jako nepravidelna perla i barokni uméni odmitd dokonalou symetrii a klade diraz na
pohyb, kontrast, patos a emoce. Pasobi ,,nepravidelné*, avsak zamérn¢€ a s vyraznou snahou o
emocionalni a smyslové piisobeni na divaka.!

Spanélsky dramaturg Calderon de la Barca charakterizoval baroko jako nikdo jiny. P#i jeho
hie El gran Teatro del Mundo (,,Velké divadlo svéta®), kterou svét poprvé spattil roku 1645,
uplatnil starovéky motiv (topos?) ,,Zivot jako hra“ do své doby a svéta. Lidské bytosti slouzi
jako herci pfed samotnym panem Bohem. V jeho hie, lidé jsou hereckymi postavami, jejichz
zivoty tvori déj nekone¢né hry Zivota. Svét je jevistém pro jednoclenné, vSemocné a vSevédouct
publikum — Boha.

Metaforu ,,Svétového divadla® mizeme aplikovat na celou barokni epochu. Doba zacinajici v
doznivajicim Sestnactém stoleti a trvajici do konce stoleti osmnactého je poznamenana
vyraznymi protiklady — jak na jevisti, tak v zakulisi, ve skrytém svété lidské duSe. Realita a
vzhled, moc a bezmoc, pompéznost (osliiujici efekt) oproti sttidmosti, tyto kontrasty jsou stale
pfitomné ve vSech oblastech baroka. Ve svété s nekone¢nym konfliktem spole¢nosti, valkami
a nabozZenskych kontroverzi lidem davalo obrovské piedstaveni s jistym pocitem jistoty. Vnéjsi
prezentace obklopujici panovnika, at’ krale i papeze, byla soucast politické strategie.

Spole¢ny vyznam vytvarnych i dramatickych uméni mél za tikol dvé véci, oslnit nebo dokonce
zaslepit poddané, a zaroven idealizovat vhodné hodnoty. Za pomoci uméni se vytvarely kulisy

! Encyclopedia Britannica: Where does the term Baroque come from? [cit. 10 Jan. 2025] Dostupné z:
https://www.britannica.com/question/Where-does-the-term-Baroque-come-from

2 Topos — konvence nebo motiv, zejména v literarnim dile; rétoricka konvence nebo opakujici se tematicky
prvek. Dostupny z: https://www.dictionary.com/browse/topos
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pro sestrojeni iluze perfektné uspofadaného svéta. Jako priklad 1ze uvést fresky, malované na
stropy palact a kostelll. Pro jedince v redlném svété se nad nim otevird imaginarni prostor do
nebeského raje.

Velkolepé a monumentélni dobové vytvory lze jednoduse vysvétlit. Bylo to za cilem rozptylit
od stinnych stranek bézného zivota a jeho kazdodennich starosti. V povzneseni nad
vSednodennosti vSak neni mozné setrvat, proto mizeme najit mnoho protikladi. Extravagantni
projevy materialniho bohatstvi a uzivani si zivota bez ptekdzek kontrastuje s nabozenskymi
idealy spolecné s védomim nevyhnutelnosti smrti. V Casu Baroka se citat memento mori
(vzpomei si, Ze musi§ zemfiit®), stal vedoucim motivem rozboufené spole¢nosti, suzované
existen¢nimi obavami. Neni ndhodou ze v dobovych zatisich, ptekypujici hojnosti v§eho, je
schovany symbol poukazujici na pomijivost vS§eho. Naptiklad Cerv, shnilé ovoce nebo
nakousnuty kus peciva.

Barokni uméni se zaméfuje primarné na smysly divaka. Svym dramatickym vyrazem,
iluzionismem a slin€ pfitomnou dynamikou, se snazi ohromit, pfesvédcit ho, a vyvolat v ném
vnitini pocity. Tim miZeme odivodnit pro¢ je baroko oznacované za ptehnané a bazici po
efektu. UZ na konci osmnactého stoleti, se zacala ozyvat kritika, italsky autor Francesco Mizilia
— napiiklad Borrominiho dila — nazval ,,superlativem v$i bizarnosti* a smé$nym vystrelkem.*
S dobou kritiki barokniho stylu a pohledu na svét stale pribyvalo. Ve dvacatém stoleti filozof
Benedetto Croce tvrdil, Ze baroko trpi nedostatkem hlubSi podstaty, je mu ,hrou*“ a
,hromadénim prostfedki, které maji vyvolat efekt. Svym charakterem je baroko...navzdory
své vnéjskové dynamice a zaru koneckonct. Chladné; ptes bohatost svych obrazii a jejich
kombinaci zanechava pocit prazdnoty.*

Podobné vyhrady vici tomuto stylu pietrvavaji dodnes, avSak je mozné, ze pravé v soucasné
dobg, kterd je obzvlast vnima ,,povrchni* podnéty, nalezne novy pohled na tuto mnohotvéarnou
epochu uméni.*

Aby bylo mozné tyto principy déle sledovat a porozumét jejich fungovani, je nezbytné zasadit
baroko do konkrétniho historického kontextu. Baroko nevzniké ve vzduchoprazdnu, ale jako
reakce na specifickou spole¢enskou, ndbozenskou a politickou situaciraného novovéku. Teprve
v tomto ramci 1ze pochopit, pro¢ se barokni obraz svéta formuje pravée tak, jak byl popsan vyse,
a jaké podminky umoznily jeho rozvoj a rozSifeni. Néasledujici ¢ast se proto zaméfuje na
vymezeni baroka jako historického a estetického ramce, ktery umozni dale sledovat jeho
projevy a vjemy v moderni architektufe a malb¢.

3 Dictionary.com: Memento mori. [cit. 10. Jan. 2026] Dostupné z:
https://www.dictionary.com/browse/memento-mori

4 Barngisser, Barbara a Rolf Toman, editofi: Baroque and Rococo, str. 7. lllustrovana edice. Berlin:
Feierabend Verlag, 2003. ISBN 978-3936761573 [cit. 10. Jan 2026]
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2.1 HISTORICKE VYMEZENI BAROKA

Baroko 1ze z historického hlediska vymezit ptiblizné€ od konce 16. stoleti do zavéru 18. stoleti.
Jeho vznik je Gizce spjat s hlubokymi spolecenskymi, naboZenskymi a politickymi proménami
raného novovéeku, které zasadné ovlivnily zpisob, jakym Elovék vnimal svét a své misto vném

Jednim z klicovych historickych kontextii vzniku baroka byla protireformace, tedy reakce
fimskokatolické cirkve na reformaci. V tomto ramci se uméni stalo dilezitym nastrojem
nabozenské a ideologické komunikace, jehoz cilem bylo plsobit pfedevsim na smysly a emoce
v&ficich. Barokni uméni tak neslouzilo pouze estetickému ucelu, ale plnilo i funkci
piesvédCovaci a reprezentativni.’

Vyznamnou roli sehraly rovnéZ dlouhodobé vale¢né konflikty, zejména tficetileta valka, které
vyrazné zasahly evropskou spole¢nost.® ZkuSenost nasili, smrti a nejistoty vedla k posileni
existencidlnich otazek a k proméné obrazu svéta. Barokni kultura na tyto okolnosti reagovala
ambivalentné — na jedné stran¢ zdlraznovala pomijivost lidské existence, na stran¢ druhé
vytvaiela velkolepé obrazy moci, viry a stability.’

wrwe

dalSich casti Evropy. V jednotlivych regionech vSak baroko nabyvalo odlisnych podob, které
odrazely mistni politické, kulturni a ndbozenské podminky.'? Pravé tato variabilita ukazuje, Ze
baroko nelze chépat jako jednotny a striktné vymezeny styl, ale jako dynamicky kulturni
fenomén.!!

2.2 ESTETICKE VYMEZENI BAROKA

Z estetického hlediska predstavuje baroko zasadni odklon od renesan¢niho idedlu harmonie,
klidu a proporéni vyvazenosti. Namisto statiky a jasné struktury nastupuje pohyb, napéti a
dramaticky kontrast. Barokni forma neni uzaviend a stabilni, ale oteviend, dynamicka a Casto
zamérné nejednoznacna. Tento posun od klidu k dynamice patii k zédkladnim rozliSovacim
znakim barokni estetiky a byva tradi¢né vykladan jako protiklad k renesan¢nimu pojeti
formy.'?

5> Encyclopaedia Britannica. Baroque art and architecture. [cit. 14. Jan 2026] Dostupné z:
https://www.britannica.com/art/Baroque-art-and-architecture

¢ Encyclopaedia Britannica. How did Baroque artand architecture come about? [cit. 14.1.2026] Dostupné z:
https://www.britannica.com/question/How-did-Baroque-art-and-architecture-come-about

7 Masarykova univerzita. Uméni baroka — 1ivod (studijni PDF)

8 Encyclopaedia Britannica. Thirty Years’ War — cultural consequences. [cit. 14.1.2026] Dostupné z:
https://www.britannica.com/event/Thirty-Years-War

® Masarykova univerzita. Uméni baroka — 1ivod (studijni PDF) [cit. 14.1.2026]

10 Encyclopaedia Britannica. Baroque art and architecture. [cit. 14.1.2026] Dostupné z:
https://www.britannica.com/art/Baroque-art-and-architecture

' Masarykova univerzita. Uméni baroka — uvod (studijni PDF) [cit. 14.1.2026]

12 Encyclopaedia Britannica. Baroque art and architecture. [cit. 14.1.2026] Dostupné z:
https://www.britannica.com/art/Baroque-art-and-architecture
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Jednim z klicovych principt barokni estetiky je prace s kontrastem. Tento princip se uplatiiuje
jak ve vytvarnych prostiedcich, zejména v ostrych rozdilech svétla a stinu, tak v samotném
vyznamu dé€l. Baroko systematicky stavi proti sob¢ protiklady — svétlo a temnotu, Zivot a smrt,
vzneSenost a rozklad. Pravé z tohoto napéti vychazi jeho vyrazna emocionalni sila, ktera ma
divéka nejen zaujmout, ale piedev§im zasahnout.'?

DalSim zasadnim rysem barokni estetiky je iluzivnost. Barokni uméni neusiluje pouze o
zobrazeni reality, ale o jeji aktivni pretvafeni a rozSifeni. Prostiednictvim iluze je divak
vtahovan do prostoru dila a ztraci jasnou hranici mezi skutecnosti a jejim obrazem. Iluze zde
nefunguje jako pouhy klam, ale jako prostfedek zesileného prozitku a bezprostiedniho
pusobeni.'

Estetika baroka je izce spjata s emocemi a smyslovym plisobenim. Barokni dilo mé divaka
aktivné oslovit, vyvolat v ném reakci a pfimé&t jej k Gi€asti. Patos, expresivni gesta a dramaticka
kompozice nejsou samoucelné, ale odpovidaji barokni predstave svéta jak o prostoru neustalého
pohybu, promény a nejistoty. !

V tomto smyslu lze baroko chépat jako estetiku pfebytku, intenzity a u¢inku. Pravé tyto rysy
umoziuji, aby barokni principy pfekracovaly hranice svého historického obdobi a znovu se
objevovaly v pozdéjsich kulturnich kontextech, kde je kladen diiraz na vizualni pisobivost,

emocionalitu a praci s obrazem.'®

2.3 ZAVERECNE VYMEZENI BAROKA JAKO OTEVRENEHO
PRINCIPU

Baroko vSak nelze redukovat pouze na historicky styl ani na soubor estetickych principt. Jak
ukazuji jeho jednotlivé roviny, jedna se o komplexni zptlisob prace s realitou, ktery zasahuje
také oblast socialni, politickou a kulturni. Barokni mySleni se vyrazné poji s reprezentaci moci,
at’ uz nadbozenské ¢i svétské, a s védomym formovanim obrazu, jenz mé plsobit na divaka,
piesvédCovat jej a vytvaiet dojem Fadu, stability a nadfazenosti.!’

Reprezentace zde nefunguje jako pouhé zobrazeni, ale jako aktivni konstrukce vyznamu. Moc
se v baroku neprosazuje jen prostfednictvim instituci, ale skrze obrazy, architekturu, gesta a
prostor. Viditelnost, okdzalost a monumentalita se stavaji nastroji, jimiz je utvafen spolecensky

13 Heinrich Wolfflin. Renaissance and Baroque. Tthaca: Cornell University Press, 1964. ISBN 9780801490467
[cit. 18.1.2026]

14 Smarthistory. A4 Beginner’s Guide to Baroque Art. [cit. 18.1.2026] Dostupné z: https://smarthistory.org/a-
beginners-guide-to-baroque-art.com

15 Encyclopaedia Britannica. Baroque art and architecture. [cit. 18.1.2026] Dostupné z:
https://www.britannica.com/art/Baroque-art-and-architecture

16 Smarthistory. A Beginner’s Guide to Baroque Art. [cit. 18.1.2026] Dostupné z: https://smarthistory.org/a-
beginners-guide-to-baroque-art.com

17 Encyclopaedia Britannica. Baroque art and architecture. [cit. 18.1.2026] Dostupné z:
https://www.britannica.com/art/Baroque-art-and-architecture
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status a hierarchie. Baroko tak pracuje s obrazem nejen jako estetickym artefaktem, ale jako
prostiedkem socialni komunikace. '

Vedle reprezentace moci hraje vyznamnou roli také vztah k télu, smysltiim a emocionalité.
Barokni kultura klade diiraz na vné&jsi plisobeni, na intenzitu prozitku a na bezprostiedni efekt.
Télo zde neni potlaceno, ale naopak vyuZzivano jako médium, skrze které se svét stava
uchopitelnym. Smyslovost, patos a piebytek nejsou vedlejSimi projevy, nybrz integralni
soudasti barokniho obrazu svéta.!”

Pravé v této schopnosti pracovat s obrazem, efektem, emoci a reprezentaci moci lze spatfovat
jeden z diivodd, pro¢ baroko piesahuje své historické vymezeni. V prostfedi soucasné
spolecnosti, kterd je siln€ orientovana na vizualni dojem, status a povrchovou prezentaci, se
nékteré barokni principy znovu objevuji v novych podobach. Baroko se tak nejevi jako
uzaviend kapitola d&jin uméni, ale jako otevieny kulturni princip, jehoZ esence miZe byt znovu
rozpoznavéana i v modernich a sou¢asnych kontextech.?°

Tato prace proto vychazi z predpokladu, ze baroko 1ze chapat jako soubor myslenkovych a
estetickych strategii, které jsou pfenositelné naptic casem. Vymezeni baroka jako historického
1 konceptudlniho celku zde slouzi jako vychodisko pro dalsi zkoumani jeho vjemu a stop v
moderni architektuie a malbé.

18 Smarthistory. A Beginner’s Guide to Baroque Art. [cit. 18. Jan 2026] Dostupnéz: https:/smarthistory.org/a-
beginners-guide-to-baroque-art.com

19 Heinrich Wolfflin. Renaissance and Baroque. Ithaca: Cornell University Press, 1964. ISBN 9780801490467
20 Encyclopaedia Britannica. Baroque art and architecture. [cit. 18. Jan 2026] Dostupné z:
https://www.britannica.com/art/Baroque-art-and-architecture
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3 BAROKNI VJEMY V MODERNI ARCHITEKTURE

Jak bylo ukazano v ptedchozi kapitole, baroko nelze chapat pouze jako historicky uzavieny
styl, ale jako soubor estetickych a mySlenkovych principi, které jsou prenositelné napiic
¢asem.?! Tyto principy se neprojevuji nutné prostiednictvim p¥imé formalni ndvaznosti, nybrz
spiSe skrze ur¢ité zpiisoby plisobeni na divaka a jeho vnimani prostoru.?? Pravé tyto zptsoby,
oznacované v této praci jako barokni vjemy, tvoii vychodisko nésledujici analyzy.

Architektura predstavuje oblast, v niz se barokni vjemy mohou uplatiiovat obzvlast’ vyrazng¢,
nebot’ pracuje s prostorem, pohybem a télesnou zkusenosti ¢lovéka.?* V moderni architektufe
se barokni principy neobjevuji jako stylisticka citace, ale jako transformované strategie prace s
prostorem, svétlem, inscenaci a u¢inkem.?* Tato kapitola se proto zaméfuje na identifikaci a

rozbor téchto strategii, aniz by usilovala o oznageni moderni architektury za ,,nové baroko*.?’

Cilem kapitoly je sledovat, jak se barokni vjemy proméiiuji v kontextu moderni architektury a
jakym zpuisobem ovliviiuji vztah mezi architektonickym dilem a jeho divakem.?® Teoretické
vymezeni bude néasledné doplnéno analyzou vybranych architektonickych ptikladf, na nichz
bude mozné tyto principy konkrétn¢ demonstrovat.

3.1 PRENOS BAROKNICH VJEMU DO MODERNi ARCHITEKTURY

Jednim ze zakladnich baroknich principti, které 1ze sledovat i v moderni architektuie, je diraz
na dynamiku a pohyb.?” Barokni architektura opousti pojeti stavby jako statického objektu a
chépe prostor jako proménlivy proces, ktery se odviji v Case a je zavisly na pohybu
pozorovatele. Architektonické dilo tak neni ureno k jednordzovému pohledu, ale k
postupnému prozivani.?

Moderni architektura tento princip pfejima nikoli prostiednictvim historickych forem, ale skrze
praci s objemem, kfivkou a naru$enim pravidelné geometrie.?’ Prostor je asto navrzen tak, aby

21 Heinrich Wolfflin. Renaissance and Baroque. Tthaca: Cornell University Press, 1964. ISBN 9780801490467 .
[cit. 20.1.2026]

22 Smarthistory. A Beginner’s Guide to Baroque Art. [cit. 20.1.2026] Dostupné z: https://smarthistory.org/a-
beginners-guide-to-baroque-art.com

23 Juhani Pallasmaa. The Eyes of the Skin: Architecture andthe Senses. Chichester: Wiley, 2005. ISBN 978-0-
470-01577-5. [cit. 20.1.2026] Dostupné z: https://doubleoperative.com/wp-
content/uploads/2009/12/pallasmaa_the-eyes-of-the-skin.pdf

24 Christian Norberg-Schulz. Genius Loci: K fenomenologii architektury. Praha: Odeon, 1994. ISBN 80-207-
0467-4. [cit. 20.1.2026]

23 Encyclopaedia Britannica. Baroque art and architecture. [cit. 20.1.2026] Dostupné z:
https://www.britannica.com/art/Baroque-art-and-architecture

26 Juhani Pallasmaa. The Eyes of the Skin: Architecture and the Senses. Chichester: Wiley, 2005. ISBN 978-0-
470-01577-5. [cit. 20.1.2026] Dostupné z: https://doubleoperative.com/wp-
content/uploads/2009/12/pallasmaa the-eyes-of-the-skin.pdf

27 Heinrich Wolfflin. Renaissance and Baroque. Tthaca: Cornell University Press, 1964. ISBN 9780801490467 .
[cit. 20.1.2026]

28 Eva Skopalova. Fromosa Deformitas, 2020, ISBN 978-80-7641-022-0. [cit. 20.1.2026]

29 Christian Norberg-Schulz. Genius Loci: K fenomenologii architektury. Praha: Odeon, 1994. ISBN 80-207-
0467-4. [cit. 20.1.2026]
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navstévnika vedl, sméroval jeho pohyb a vytvéiel proménlivé vizuélni situace.° Stejné jako v
baroku zde nejde o Citelnost celku z jednoho mista, ale o sekvenci prostorovych zkusenosti.

Dalsim kli¢ovym baroknim principem je prace se svétlem.?! V barokni architektufe se svétlo
stava vyrazovym prostiedkem, ktery modeluje prostor, vytvari kontrasty a zdiraznuje vybrané
casti architektonického celku. Svétlo tak neplni pouze technickou funkci, ale aktivné se podili
na inscenaci prostoru a na utvareni divdkova prozitku.*?

Tento ptistup ke svétlu nachazi odezvu i v moderni architektute, kde je svétlo ¢asto chapano
jako zédkladni prvek atmosféry. Prostfednictvim svétla se zde vytvari napéti, orientace i
emocionalni ucinek prostoru. Architektura se tak stdva médiem, které pisobi na divaka jeste
piedtim, neZ je racionalné analyzovano jeji konstrukéni ¢i funkéni Feseni.3?

Barokni princip iluzivnosti predstavuje dalsi dilezity aspekt pfenosu baroknich vjemi do
moderni architektury. Zatimco historické baroko usilovalo o rozs§iteni prostoru pomoci malifské
a architektonické iluze, moderni architektura dosahuje podobného ucinku prostfednictvim
prace s pruhledy, vrstvenim prostort a stirdnim hranic mezi interiérem a exteriérem. Vysledkem
je prostor, ktery ptisobi oteviené, nejednoznacné a vybizi k aktivni interpretaci.

Spolecnym jmenovatelem téchto principi je diraz na smyslovou a télesnou zkuSenost.
Architektura zde neni chapéna pouze jako funkéni konstrukce, ale jako prostiedi, které ma
vyvolat reakci, emoci a fyzicky prozitek. V tomto smyslu lze pfenos baroknich principti do
moderni architektury chéapat jako transformaci zpisobu, jakym architektura komunikuje se
svym divakem.

3.1.1 DYNAMIKA FORMY A POHYBU V MODERNi ARCHITEKTURE

Jednim z nejvyraznéjSich ryst barokniho prostoru je dynamika a pohyb, které se neodehravaji
pouze ve formé stavby, ale predev§im v jejim vnimani. Tento princip lze sledovat i v moderni
architekture, kde se architektonické dilo casto rozviji jako sekvence prostorovych situaci. Divak
je veden budovou postupné a jeho zkuSenost je zalozena na zménéch perspektivy, métitka a
orientace.>*

Moderni architektura timto zptisobem navazuje na barokni pojeti prostoru jako procesu. Stavba
neni chiapana jako uzavieny objekt, ale jako otevieny systém, ktery se aktivuje pohybem

30 Juhani Pallasmaa. The Eyes of the Skin: Architecture and the Senses. Chichester: Wiley, 2005. ISBN 978-0-
470-01577-5. [cit. 21.1.2026] Dostupné z: https://doubleoperative.com/wp-
content/uploads/2009/12/pallasmaa the-eyes-of-the-skin.pdf

31 Encyclopaedia Britannica. Baroque art and architecture. [cit. 21.1.2026] Dostupné z:
https://www.britannica.com/art/Baroque-art-and-architecture

32 Juhani Pallasmaa. The Eyes of the Skin: Architecture and the Senses. Chichester: Wiley, 2005. ISBN 978-0-
470-01577-5. [cit. 21.1.2026] Dostupné z: https://doubleoperative.com/wp-
content/uploads/2009/12/pallasmaa the-eyes-of-the-skin.pdf

33 Derek Phillips. Daylighting: Natural Light in Architecture. Basel: Birkhduser, 2007. ISBN 978-3-7643-7493-
8 [cit.21.1.2026] Dostupnéz: https://thearchiblog.wordpress.com/wp-content/uploads/2011/02/architecture-
ebook-daylighting-natural-light-in-architecture.pdf

34 Heinrich Wolfflin. Renaissance and Baroque. Tthaca: Cornell University Press, 1964. ISBN 9780801490467 .
[cit. 21.1.2026]
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uzivatele. Podobné jako v baroku zde neni rozhodujici jeden privilegovany pohled, ale celkova
trajektorie vnimani.’

3.1.2 SVETLO JAKO NASTROJ INSCENACE PROSTORU

Dal8im kli¢ovym baroknim vjemem, ktery se vyrazné€ uplatiiuje i v moderni architektufte, je
prace se svétlem*. Svétlo zde neni pouhym technickym prostfedkem osvétleni, ale zasadnim
vyrazovym ndstrojem, jenz formuje atmosféru prostoru a usmeérnuje divakovu pozornost.
Prostiednictvim svétla vznikaji kontrasty, akcenty a dramatické situace, které zesiluji
emocionalni u¢inek architektury.*¢

Moderni architektura ¢asto vyuziva prirozené svétlo k vytvoteni prostorové hierarchie a k
podtrzeni vyznamu jednotlivych ¢asti stavby. Timto zplisobem se svétlo stava aktivni soucasti
architektonické kompozice a ptispiva k inscena¢nimu charakteru prostoru. Tento piistup lze
chapat jako sou¢asnou transformaci barokni prace se svétlem a stinem?’.

3.1.3 ATMOSFERA, REPREZENTACE A DIVAK

Vyse uvedené principy se v moderni architektufe spojuji v diirazu na atmosféru prostoru*.
Atmosféra vznika souhrou formy, svétla, materidlu a métitka a ovliviiuje vnimani stavby jesté
predtim, nez je raciondlné interpretovana. V tomto smyslu architektura piisobi podobné jako
barokni dilo — snazi se divaka zasdhnout celostng, nikoli pouze vizualng.38

Soucasné se zde uplatiiuje i aspekt reprezentace. Architektura vefejnych a institucionalnich
budov cCasto vyuzivd barokné ladéné strategie monumentalizace a inscenace k vyjadieni
vyznamu, prestize ¢i moci. Tyto strategie nejsou zalozeny na historické stylizaci, ale na praci s
prostorem a ucinkem, ktery mé architektura na svého divaka. Pravé v tomto bod¢ se barokni
principy nejzietelngji promitaji do soucasného architektonického mysleni.3°

Na zaklad¢€ vyse popsanych principt je nyni mozné piistoupit ke konkrétni analyze vybranych

architektonickych realizaci. Nasledujici ¢ast se zamé&fuje na stavby, na nichz lze barokni vjemy
v soucasné architektuie pozorovat obzvlast’ vyrazne.

3.2 ANALYZA VYBRANYCH ARCHITEKTONICKYCH PRIKLADU

Baroko nelze chépat pouze jako historicky uzavieny styl spojeny s architekturou 17. a 18.
stoleti, ale také jako soubor principi, které urcuji zplsob prace s prostorem, svétlem a

35 Rudolf Wittkower, Art and Architecture in Italy 1600-1750. Sixth edition. Pelican history of art. New Haven:
Yale University Press, 1999. ISBN 978-0-300-07939-5. [cit. 27.1.2026] Dostupné z:
https://archive.org/details/in.ernet.dli.2015.462112/page/n211/mode/2up

36 Encyclopaedia Britannica: Baroque art and architecture. [cit. 27.1.2026] Dostupné z:
https://www.britannica.com/art/Baroque-art-and-architecture

37 Derek Phillips. Daylighting: Natural Light in Architecture. Basel: Birkhéuser, 2007. ISBN 978 -3-7643-7493-
8 [cit.27.1.2026] Dostupné z: https://thearchiblog.wordpress.com/wp-content/uploads/2011/02/architecture-
ebook-daylighting-natural-light-in-architecture.pdf

38 Christian Norberg-Schulz, Genius Loci: K fenomenologii architektury. Praha: Odeon, 1994. ISBN 80-207-
0467-4. [cit. 20.1.2026]

39 Encyclopaedia Britannica: Baroque art and architecture. [cit. 27.1.2026] Dostupné z:
https://www.britannica.com/art/Baroque-art-and-architecture
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divakovym vnimanim. Barokni architektura se vyznacovala dynamickou kompozici,
dramatickou praci se svétlem a snahou vyvolat silny emocionélni t¢inek. Heinrich Woélfflin
popisuje baroko jako architekturu pohybu a promény, ktera opousti stabilni a uzavienou formu
renesance ve prospéch otevieného a dynamického prostoru.*’ Tento piistup lze pozorovat
napiiklad v architektufe Francesca Borrominiho nebo Gian Lorenza Berniniho, jejichz
stavby pracuji s proménlivymi perspektivami, kontrastem svétlaa stinu a dramatickou inscenaci
prostoru.*!

Podobné strategie lze sledovat i v soudasné architektuie. Rada modernich staveb zdtraziuje
dynamiku formy, komplexni prostorové usporadani a silny vizualni u¢inek architektury. Tyto
tendence se objevuji naptiklad v projektech architekttl, jako jsou Zaha Hadid, Frank Gehry,
Daniel Libeskind nebo Santiago Calatrava, jejichZ architektura ¢asto pracuje s pohybem,
monumentalitou a vyraznym estetickym efektem.*? Piikladem muZe byt Libeskindovo Jewish
Museum Berlin, které vyuziva fragmentovanou formu a dramatické prostorové osy k vytvoieni
silného emocionalniho u¢inku architektury, nebo Calatraviiv komplex Ciudad de las Artes y
las Ciencias ve Valencii, ktery pracuje s dynamickymi konstrukénimi formami a
monumentalitou architektury.*® Tyto realizace naznacuji, ze barokni vjemy v souasné
architektufe neptedstavuji izolovany jev, ale $irsi tendenci. Nasledujici ¢ast se proto zamétuje
na podrobn¢jsi analyzu dvou staveb, na nichz lze tyto principy pozorovat obzvlast' zietelné:
muzea MAXXI v Rimé od Zahy Hadid a Guggenheimova muzea v Bilbau od Franka
Gehryho.

3.2.1 MAXXI MUSEUM - ZAHA HADID

Muzeum MAXXI (Museo nazionale delle arti del XXI secolo) v Rimé, navrzené architektkou
Zahou Hadid a dokonéené roku 2010, pfedstavuje vyrazny piiklad soucasné architektury, ktera
pracuje s dynamickym a proménlivym pojetim prostoru.** Budova je tvofena komplexni
strukturou betonovych objemt a linii, které se vzidjemné proplétaji a vytvareji fluidni
architektonickou kompozici. Interiér neni organizovan kolem jedné centralni osy, ale tvofi sit’
ramp, schodist’ a galerii, které vedou navstévnika riznymi sméry. Prostor se tak odhaluje
postupné¢ a je vniman prostiednictvim pohybu, coz pifipomina barokni pojeti architektury jako
procesu, ktery se rozviji v ¢ase.*

Vyznamnou roli zde hraje také prace se svétlem. Interiér muzea je osvétlen systémem linearnich
stteSnich svétlika, které umoziuji pronikani pfirozeného svétla a zaroven zdlraziuji

40 Heinrich Wolflin, Renaissance and Baroque. Ithaca: Cornell University Press, 1964. ISBN 9780801490467 .
[eit. 27.1.2026]

41 Rudolf Wittkower, Art and Architecture in Italy 1600-1750. Sixth edition. Pelican history of art. New Haven:
Yale University Press, 1999. ISBN 978-0-300-07939-5. [cit. 27.1.2026] Dostupné z:
https://archive.org/details/in.ernet.dli.2015.462112/page/n211/mode/2up

42 Frampton, Kenneth. Modern architecture. London: Thames & Hudson, 1992. ISBN 9780195201796. [cit.
27.1.2026] Dostupné z: https://archive.org/details/modernarchitectu0000kenn/mode/2up

43 Philip Jodidio, Calatrava. Hong Kong: Taschen, 2007. ISBN 3822847114. [cit. 27.1.2026] Dostupné z:
https://www.scribd.com/document/150042357/Santiago -Calatrava-Philip-Jodidio

44 Philip Jodidio. Zaha Hadid. Complete Works 1979 — Today. 2020 Edition. TASCHEN, 2020. ISBN
9783836572446. [cit. 28.1.2026]

45 Heinrich Wolfflin, Renaissance and Baroque. Ithaca: Cornell University Press, 1964. ISBN 9780801490467
[cit. 28.1.2026]
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architektonické linie prostoru.*® Svétlo zde neni pouze technickym prostiedkem osvétleni, ale
podili se na utvareni atmosféry a orientace v prostoru. Timto zpiisobem se svétlo stava aktivnim
nastrojem prostorové inscenace, coz pripomina barokni architekturu, kde kontrast svétlaa stinu
slouzil k dramatizaci prostoru.*’

3.2.2 PARALELA S BAROKNiI ARCHITEKTUROU: FRANCESCO
BOROMINI

Zvlast zajimavou paralelu lze nalézt mezi architekturou MAXXI a kostelem San Carlo alle
Quattro Fontane v Rimé, ktery navrhl Francesco Borromini v poloving 17. stoleti.
Borrominiho stavba je charakteristickd dynamickym pojetim prostoru, zakiivenymi liniemi a
komplexni kompozici, ktera naruSuje tradi¢ni geometrickou stabilitu architektury.*® Interiér
kostela je organizovan jako proménlivy prostor, ktery se divakovi postupné odhaluje pti
pohybu. Podobné i architektura MAXXI pracuje s plynoucimi liniemi a proménlivymi
perspektivami, které vytvareji dojem neustalého pohybu. Pfestoze mezi témito stavbami lezi
nékolik stoleti architektonického vyvoje, jejich prostorova logika vykazuje piekvapivou
podobnost: architektura zde neni statickym objektem, ale dynamickym prostiedim, které se
aktivuje prostfednictvim pohybu navstévnika.

3.2.3 GUGGENHEIM MUSEUM BILBAO - FRANK GEHRY

Podobné vyraznou praci s dynamikou formy a vizualnim u¢inkem lze pozorovat také u
Guggenheimova muzea v Bilbau, navrzené¢ho Frankem Gehrym a dokonc¢eného roku 1997.
“Budova je charakteristicka kompozici zakiivenych titanovych ploch, které vytvafeji
komplexni a dynamickou architektonickou strukturu. Zakfivené objemy a fragmentovana
kompozice vyvoldvaji dojem pohybu a promeénlivosti architektonického celku, ¢imz stavba
pusobi jako vyrazny vizualni objekt v mé&stském prostoru.>°

Guggenheimovo muzeum zaroven plni vyraznou reprezentativni funkci. Stavba se stala
symbolem mésta Bilbao a vyznamnym prvkem jeho urbanistické identity. Architektura zde
pusobi monumentalné a je navrZena tak, aby zaujala divaka svou formou i métitkem. Tento
diiraz na monumentalitu a reprezentaci pfipomina barokni architekturu, ktera ¢asto slouzila jako

prostiedek demonstrace moci a prestize.®!

Dynamicka forma, vyrazny materidl titanového plasté a silny vizudlni G¢inek vytvareji
architekturu, kterd piisobi jako dramaticky prostorovy zéazitek. Podobné jako v barokni

46 Derek Philips. Daylighting: Natural Light in Architecture. Basel: Birkhéduser, 2007. ISBN 978-3-7643-7493-8
[cit.28.1.2026] Dostupné z: https://thearchiblog.wordpress.com/wp-content/uploads/2011/02/architecture-
ebook-daylighting-natural-light-in-architecture.pdf

47 Encyclopaedia Britannica: Baroque art and architecture. [cit. 28.1.2026] Dostupné z:
https://www.britannica.com/art/Baroque-art-and-architecture

48 Rudolf Wittkower, Art and Architecture in Italy 1600-1750. Sixth edition. Pelican history of art. New Haven:
Yale University Press, 1999. ISBN 978-0-300-07939-5. [cit. 28.1.2026] Dostupné z:
https://archive.org/details/in.ernet.dli.2015.462112/page/n211/mode/2up

49 Phillip Jodidio, Architecture Now! Vol. 1. Kéln: Taschen, 2002. ISBN 978-3-8228-1167-9. [cit. 28.1.2026]
39 Kenneth Frampton. Modern architecture. London: Thames & Hudson, 1992. ISBN 9780195201796. [cit.
27.1.2026] Dostupné z: https://archive.org/details/modernarchitectu0000kenn/mode/2up

51 Encyclopaedia Britannica: Baroque art and architecture. [cit. 28.1.2026] Dostupné z:
https://www.britannica.com/art/Baroque-art-and-architecture

17


https://thearchiblog.wordpress.com/wp-content/uploads/2011/02/architecture-ebook-daylighting-natural-light-in-architecture.pdf
https://thearchiblog.wordpress.com/wp-content/uploads/2011/02/architecture-ebook-daylighting-natural-light-in-architecture.pdf
https://www.britannica.com/art/Baroque-art-and-architecture
https://archive.org/details/in.ernet.dli.2015.462112/page/n211/mode/2up
https://archive.org/details/modernarchitectu0000kenn/mode/2up
https://www.britannica.com/art/Baroque-art-and-architecture

architektufe zde neni hlavnim cilem pouze funkéni feSeni stavby, ale také vytvoteni silného
estetického a emocionalniho G¢inku na divaka.

3.2.4 ZAVER KAPITOLY

Analyza vybranych staveb ukazuje, Ze barokni principy se v souc¢asné architektute neobjevuji
jako piima stylisticka citace historického obdobi, ale jako transformovany zptlisob prace s
prostorem, svétlem a divakovym vnimanim. Jak ukazuje ptfiklad muzea MAXXI od Zahy
Hadid, barokni vjemy se mohou projevovat prostfednictvim dynamického a promeénlivého
prostoru, ktery se navstévnikovi postupné odhaluje pti pohybu. Naopak Guggenheimovo
muzeum v Bilbau od Franka Gehryho ukazuje, Ze podobné principy mohou byt vyjadieny
predevsim prostfednictvim dramatické formy a silného vizualniho u¢inku architektury.

Tyto ptiklady naznacuji, Zze barokni principy v soucasné architektuie nepfedstavuji navrat
historického stylu, ale spiSe navrat urcitého zplsobu architektonického mysleni, ktery
zduraznuje dynamiku, inscenaci prostoru a aktivni zapojeni divdka. Barokni vjem se tak v
moderni architektufe objevuje jako opakujici se strategie prace s prostorem a jeho percepci,
nikoli jako stylistické citace minulosti.

18



4 BAROKNI VJEMY V MODERNI MALBE

Jak bylo ukazano v ptedchozich kapitolach, barokni principy nelze omezit pouze na oblast
architektury, ale 1ze je sledovat i v dalSich uméleckych médiich. Malba predstavuje specifické
pole, v némz se barokni vjemy projevuji pfedevSim prostfednictvim prace s obrazem,
kompozici a divdakovym pohledem. Baroko zde nefunguje jako soubor formalnich znakd, ale
jako zpiisob organizace vizualni intenzity a afektivniho plisobeni.>? Zatimco architektura ptisobi
prostfednictvim fyzického prostoru a pohybu divaka, malba pracuje s prostorem iluzivnim a s
fizenim divakova pohledu v ramci obrazové plochy.

Stejné jako v architektuie 1ze i v moderni malbé sledovat urcité strategie obrazového ptisobeni,
které pfipominaji principy barokniho vizualniho mysleni. Tyto strategie se neprojevuji nutné
pfimou stylovou navaznosti na historické baroko, ale spiSe zpiisobem, jakym obraz organizuje
divdkovo vnimani, jeho pohled a emociondlni reakci. Moderni malba tak miize vyuzivat
podobné prostiedky jako barokni obraz — dramatickou kompozici, vyraznou praci se svétlem
nebo intenzivni emocionalni u¢inek — aniz by se ptimo hlasila k barokni stylistice.

Malba na rozdil od architektury nepracuje s redlnym fyzickym prostorem, nybrz s prostorem
iluzivnim. Pravé tato schopnost vytvaret presvéd¢ivou obrazovou realitu ¢ini barokni malbu
kli¢ovym zdrojem pro pochopeni vztahu mezi obrazem a divdkem. Barokni obraz neusiluje o
distancovanou kontemplaci, ale o bezprostfedni vtazeni divaka do dé&je.™

4.1 OBRAZ, ILUZE A DIVAK

Jednim ze zékladnich baroknich principti v malbé je iluzivnost. Barokni obraz neusiluje o pouhé
zobrazeni skutecnosti, ale o vytvoteni vizualniho prostoru, ktery ma ptlisobit presvédciveé a
sugestivng. [luze zde slouzi k rozostieni hranice mezi obrazem arealitou a k aktivnimu zapojeni
divaka do obrazového déni.>*

Vyznamnou roli v tomto procesu hraje kompozice obrazu. Barokni malba Casto vyuziva
diagonalni uspofadani, expresivni zkraty a otevienou kompozici, které narusuji stabilitu obrazu
a vedou divaktv pohled do hloubky obrazového prostoru. Kompozice tak neni neutralnim
ramcem, ale nastrojem fizeni vnimani.>’

Dal8im klicovym prvkem barokni malby je prace se svétlem a stinem. Kontrast svétla a temnoty
zde neplni pouze estetickou funkci, ale slouzi k zvyraznéni napéti scény a ke zdiiraznéni
emocionalniho napéti. Svétlo se stdva nositelem vyznamu a nastrojem vizualni hierarchie, ktery

52 Encyclopaedia Britannica: Baroque art and architecture. [cit. 8.2.2026] Dostupné z:
https://www.britannica.com/art/Baroque-art-and-architecture

33 Smarthistory: 4 Beginner’s Guide to Baroque Art. [cit. 8.2.2026] Dostupné z: https://smarthistory.org/a-
beginners-guide-to-baroque-art.com

>4 Smarthistory: A Beginner’s Guide to Baroque Art. [cit. 8.2.2026] Dostupné z: https://smarthistory.org/a-
beginners-guide-to-baroque-art.com

35 Heinrich Wolfflin, Renaissance and Baroque. Ithaca: Cornell University Press, 1964. ISBN 9780801490467 .
[cit. 8.2.2026]
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uréuje, kam ma divak svou pozornost zamé&fit.>® Vyraznym pfikladem tohoto principuje malba
Caravaggia, jehoz dramatické vyuziti svétla a stinu zasadné promeénilo podobu barokniho
obrazu. Svétlo zde neni pouze prostfedkem osvétleni scény, ale stava se aktivnim ndstrojem
vizualni inscenace déje a zdliraznéni emociondlniho napéti. Prave tento zptsob prace se svétlem
se stal jednim z nejcharakteristictéjSich ryst barokniho malifstvi.

Barokni obraz je tizce spjat s emocionalitou a patosem. Expresivni gesta, vypjaté vyrazy postav
a dramatické situace maji za cil vyvolat v divakovi afektivni reakci. Malba zde neptisobi jako
klidny objekt kontemplace, ale jako vizualni udalost, ktera ma divaka zasdhnout a vtahnout do
svého svéta.”’

V tomto smyslu lze barokni malbu chéapat jako médium, které systematicky pracuje s
divakovym vniméanim, emocemi a ptedstavivosti. Tyto principy neptfedstavuji pouze historicky
podminéné znaky barokniho stylu, ale obecnéjsi strategie obrazového plisobeni, jeZ se mohou
objevovat i v moderni a sou¢asné malbg.>®

Analyza vybranych obrazii se proto zaméfi predevSim na tfi zakladni aspekty barokniho
obrazového plisobeni: kompozici obrazu, praci se svétlem a emociondlni G¢inek malby na
divaka. Tyto aspekty budou nasledné sledovany na konkrétnich ptikladech moderni malby.

4.2 ANALYZA VYBRANYCH MODERNICH MALEB

Barokni principy obrazového ptsobeni 1ze sledovat u celé fady malifi 20. a 21. stoleti. Pfestoze
moderni malba vznikala v odliSnych historickych a kulturnich podminkach nez barokni uméni,
mnozi umélci pracovali s podobnymi strategiemi vizualniho uc¢inku. Tyto strategie se projevuji
zejména v expresivni kompozici obrazu, vyrazné praci se svétlem a v diirazu na emocionalni
pusobeni malby. Podobné jako v baroknim uméni zde obraz nepiisobi pouze jako objekt
estetické kontemplace, ale jako vizudlni udélost, kterd aktivné formuje divakovo vnimani a jeho
emocionalni reakci.’

Urcité paralely lze nalézt naptiklad v surrealistické malbé Salvadora Daliho, v expresivnich
figuralnich kompozicich Francise Bacona nebo v soucasné figurdlni malbé Odda Nerdruma.
Tito autofi nepfedstavuji jednotny stylovy smér, jejich dila v§ak spojuje dliiraz na silnou vizualni
inscenaci a vyrazny vizualni G€inek, ktery muze pfipominat principy barokniho vizualniho
mysleni. Nasledujici analyza se proto zamétuje na vybrané obrazy téchto maliil, na nichz lze
tyto principy pozorovat obzvlast zietelné.

6 Encyclopaedia Britannica: Baroque art and architecture. [cit. 8.2.2026] Dostupné z:
https://www.britannica.com/art/Baroque-art-and-architecture

57 Rudolf Wittkower, Art and Architecture in Italy 1600-1750. Sixth edition. Pelican history of art. New Haven:
Yale University Press, 1999. ISBN 978-0-300-07939-5. [cit. 9.2.2026] Dostupné z:
https://archive.org/details/in.ernet.d1i.2015.462112/page/n211/mode/2up

38 Svetlana Alpers. The art of describing. Chicago: University of Chicago Press, 1984. ISBN 0226015130. [cit.
9.2.2026] Dostupné z:

https://www.academia.edu/4550394 1/Svetlana Alpers Art of Describing Dutch Art in the Seventeenth Cen
tury University of Chicago Press 1983

59 Heinrich Wolfflin, Renaissance and Baroque. Tthaca: Cornell University Press, 1964. ISBN 9780801490467
[cit. 9.2.2026]
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4.2.1 SALVADOR DALI - ILUZE A DRAMATICKA KOMPOZICE

Tvorba Salvadora Daliho pfedstavuje vyrazny piiklad moderni malby, kterd systematicky
pracuje s iluzivnim prostorem a expresivni kompozici. Dali patfi mezi nejvyznamnéjsi
piedstavitele surrealismu, jehoZ cilem bylo zobrazovat svét snti, podvédomi a imaginace.
Ptestoze surrealismus vznikl ve 20. stoleti, Daliho malba Casto vyuziva postupy, které
pfipominaji barokni praci s obrazovym prostorem a dramatickym vizualnim G¢inkem.

Jednim z nejznaméjsich prikladi je obraz The Persistence of Memory z roku 1931. Na prvni
pohled se jednd o relativné jednoduchou kompozici, avSak zpusob, jakym Dali pracuje s
prostorem a perspektivou, vytvari siln¢ iluzivni obrazovou scénu. Rozlehla krajina se otevira
do hlubokého prostoru, zatimco deformované hodiny rozprosttené v popiedi narusuji stabilitu
reality. Divék je konfrontovdn s obrazem, ktery pisobi realisticky a zaroven absurdné, coz
vytvari zvlastni napéti mezi iluzi a fantazii. Pravé tato schopnost vytvaret pfresvédcivy, avsak
zaroven zneklidilujici obrazovy prostor ptipomind barokni snahu vtahnout divaka do vizudlniho
déni.

Daliho prace s dramatickou kompozici je jesté vyraznéjsi v obraze Christ of Saint John of the
Cross z roku 1951. Kompozice je zde organizovana kolem monumentalni postavy Krista, ktera
je zobrazena z neobvyklé perspektivy shora. Tento pohled vytvari silny dramaticky efekt a
zaroven zdlraziuje monumentalitu postavy. Svétlo zde hraje zasadni roli: temné pozadi
kontrastuje s osvétlenym télem Krista, ¢imz vznikd vyraznd vizudlni hierarchie. Tento princip
kontrastu svétla a temnoty pfipominad barokni techniku chiaroscura®!, ktera byla
charakteristicka naptiklad pro malbu Caravaggia.®?

Podobny princip lze sledovat také v obraze The Sacrament of the Last Supper z roku 1955.
Zde Dali vyuziva vyraznou perspektivni strukturu a symetrickou kompozici, kterd vede divakiv
pohled do hloubky obrazového prostoru. Architektonické pozadi vytvati iluzivni prostor
piipominajici sakralni architekturu, zatimco svétlo pronikajici do scény zduraziuje centralni
postavu Krista. Kompozice obrazu tak plsobi jako vizudlni inscenace, kterd organizuje
divakovo vnimani podobné jako barokni oltarni malby.

Daliho tvorba ukazuje, ze principy barokniho obrazového pisobeni mohou byt pfitomny i v
moderni malb¢, pfestoze vznikaji v odliSném uméleckém kontextu. Dramatick4 kompozice,
iluzivni prostor a vyrazna prace se svétlem zde vytvareji obraz, ktery aktivné zap ojuje divakovu
pfedstavivost a emocionalni reakci. Daliho malba tak ukazuje, Ze barokni princip iluzivniho
prostoru mize byt v moderni malb¢ transformovan do podoby surrealistické imaginace.

% Dawn Ades. Salvador Dali. London: Tate Gallery Pubn, 1998. ISBN 1854372599. [cit. 17.2.2026]

61 Chiaroscura— oznacuje v malifstvi vyuziti vyraznych kontrast a jemnych piechodii mezi svétlem a stinem,
které slouzi ke zvyraznéni tvart, charakteru zobrazovanych postav a k dosazeni celkového dramatického ¢inku
obrazu. https://www.dictionary.com/browse/chiaroscuro

62 Momina Areej. Caravaggio’s Chiaroscuro and Its Reflections in Fiction. Medium [cit. 17.2.2026] Dostupné z:
https://medium.com/@mominawrites/caravaggios-chiaroscuro-and-its-reflections-in-fiction-aa0760ad66¢9
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4.2.2 FRANCIS BACON - PATOS A DRAMATICKA FIGURA

Zatimco Dali pracuje pfedevs$im s iluzivnim prostorem, malba Francise Bacona pfedstavuje
vyrazny piiklad barokniho principu emocionality a patosu.®> Baconova tvorba je
charakteristicka dramatickymi figuralnimi kompozicemi, které zobrazuji lidské télo v extrémné
deformované podobé. Tyto obrazy cCasto vyvolavaji silnou emocionalni reakci divadka a
zdiraziuji existencialni nap&ti moderniho ¢lovéka.®*

Jednim z nejvyznamnéjSich ptikladii je obraz Study after Velazquez’s Portrait of Pope
Innocent X z roku 1953. Bacon zde reinterpretoval slavny barokni portrét papeze Inocence X.,
ktery namaloval Diego Veldzquez v 17. stoleti. Zatimco Velazqueziiv obraz predstavuje klidny
a distojny portrét, Bacon proménuje tuto postavu v dramatickou scénu plnou napéti. Papez je
zde zobrazen jako kticici figura uzaviend v geometrickém prostoru, kterd piisobi extrémné
zranitelné a izolované.

Baconova prace s kompozici zdlraziuje vertikalni strukturu obrazu, ktera vede divaktv pohled
k centralni postavé. Zaroven vyuziva temné pozadi a ostré kontrasty barev, které zesiluji
vizualni intenzitu malby. Tento zplisob prace s obrazovym prostorem piipomina barokni malbu,
v niz svétlo a kompozice slouzily k dramatizaci scény a zdliraznéni emocionalniho napéti.

Podobny princip Ize sledovat i v Baconové triptychu Three Studies for Figures at the Base
of a Crucifixion z roku 1944. Zde Bacon vytvéfi trojici deformovanych postav, které pisobi
zaroven lidsky 1 monstrézné. Kompozice obrazu je jednoduchd, avsak vyrazné dramaticka:
postavy jsou izolovany v prazdném prostoru, ktery zdiiraziiuje jejich expresivni gesta. Divak je
konfrontovan s obrazem, ktery pasobi siln¢ znekliditujicim dojmem.

Baconova malba tak ukazuje, Ze barokni princip patosu mize byt v moderni malbé
transformovan do zcela nové podoby. Zatimco barokni uméni ¢asto zobrazovalo ndbozenské
nebo heroické scény, Bacon pouzivd podobnou vizualni intenzitu k vyjadfeni existencialni
uzkosti moderniho ¢lovéka. Baconova malba piedstavuje moderni transformaci barokniho
patosu, v némz je dramaticka figura nositelem intenzivniho emocionéalniho u¢inku. Podobné
jako v barokni malbé zde obraz nefunguje pouze jako reprezentace reality, ale jako silna
vizualni udalost, ktera ma divaka emocionalné zasahnout.

4.2.3 ODD NERDRUM - SOUCASNA BAROKNI MALBA

Tteti zajimavy ptiklad predstavuje tvorba norského malife Odda Nerdruma, jehoz figuralni
malba védomé navazuje na tradici starych mistr. Nerdrum je znamy svou technikou prace se
svétlem a temnou barevnou paletou, ktera pfipomina barokni malifstvi, zejména tvorbu
Caravaggia a Rembrandta.®

Jeho obrazy casto zobrazuji postavy v temném prostoru, kde jediny zdroj svétla modeluje
objemy lidského téla. Tento kontrast svétla a stinu vytvari silny dramaticky efekt a zdtiraznuje

63 Patos — oznacuje vlastnost nebo schopnost zivotni situace ¢i uméleckého projevu (napiiklad v literatute, hudbé,
fe¢i nebo jinych formach vyjadfeni) vyvolavat pocity soucitu, litosti nebo soucitného a ucastného zarmutku.
https://www.dictionary.com/browse/pathos

%4 The Artstory: Francis Bacon [cit. 18.3.2026] Dostupné z: https://www.theartstory.org/artist/bacon-francis/
6 NERDRUM SCHOOL. What is Kitsch? [cit. 18.3.2026] Dostupné z: https://nerdrum.com/kitsch
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emocionalni charakter scény. Nerdrumova malba tak vyuziva podobné principy jako barokni
malifstvi, avSak aplikuje je na souCasna témata.

Typickym ptikladem je obraz The Murder of Andreas Baader z roku 1977. Kompozice
obrazu pfipomind historické malifstvi: postava je umisténa v temném prostoru, zatimco svétlo
zduraznuje jeji t€lesnost a dramaticky charakter situace. Obraz tak plisobi jako moderni variace
na barokni historickou malbu.

Nerdrumova tvorba ukazuje, ze barokni principy mohou byt v sou¢asném umeéni vyuzivany
nejen nepiimo, ale také védomé. Jeho malba predstavuje zajimavy ptiklad toho, jak mtze byt
barokni vizualni jazyk adaptovan pro vyjadieni modernich témat a emoci. Nerdrumova tvorba
pak ukazuje, Ze barokni vizudlni principy mohou byt v soucasné¢ malb¢ vyuzivany i védomé
jako soucast umeleckého programu.

4.3 ZAVER KAPITOLY

Analyza vybranych malifskych dél ukazuje, ze barokni principy obrazového plsobeni se
neomezuji pouze na historické obdobi 17. stoleti. Jak ukazuje tvorba Salvadora Daliho, Francise
Bacona i Odda Nerdruma, podobné strategie prace s kompozici, svétlem a emocionalnim
ucinkem se objevuji i v moderni a soucasné malbé¢.

Barokni vjem se tak v moderni malbé neprojevuje jako ptima stylisticka citace historického
stylu, ale spise jako zpiisob organizace obrazu, ktery zdiiraznuje dramaticky vizualni u¢inek a
aktivni zapojeni divdka. Obraz zde neplisobi pouze jako reprezentace reality, ale jako vizudlni
prostor, ktery formuje divakovo vnimani a emocionalni reakci. Pravé v tomto smyslu lze
barokni principy chépat jako nadcasové strategie obrazového plsobeni, které se mohou
objevovat v riiznych historickych obdobich a uméleckych kontextech.
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5 ZAVER

Tato prace se zabyvala otazkou, do jaké miry Ize barokni principy chépat pouze jako historicky
vymezeny umeélecky styl, nebo zda je mozné je rozpoznat i v modernim a sou¢asném umeni.
Vychozim ptedpokladem prace bylo, ze baroko nemusi byt vnimdno pouze jako estetika
spojena s konkrétnim obdobim 17. a 18. stoleti, ale také jako urcity zpiisob vizualniho a
prostorového piisobeni na divédka. Cilem prace proto bylo identifikovat vybrané principy
barokni estetiky a sledovat, jakym zplsobem se tyto principy mohou objevovat v moderni
architektufe a malbé.

7o~

Teoreticka Cast prace ukazala, ze barokni uméni je charakteristické predevsim dirazem na
dynamiku formy, dramatickou préci se svétlem, iluzivnost prostoru a silny emocionélni i¢inek
na divaka. Tyto prvky neslouzi pouze k estetickému ptsobeni dila, ale zdrovei formuji zptisob,
jakym divak obraz nebo architekturu vnima. Barokni uméni tak nevytvaii pouze reprezentaci
reality, ale aktivné organizuje divakovu zkuSenost s prostorem, svétlem a obrazem.

Analyza moderni architektury ukazala, ze podobné principy lze sledovat i v soucasnych
architektonickych realizacich. Na ptikladu muzea MAXXI v Rimé od Zahy Hadid bylo mozné
pozorovat dynamické pojeti prostoru, které se navstévnikovi postupné odhaluje prostfednictvim
pohybu. Architektura zde neni vnimana jako staticky objekt, ale jako proménlivy prostorovy
proces. Podobny dliraz na dynamiku a vizualni u¢inek lze nalézt také u Guggenheimova muzea
v Bilbau od Franka Gehryho, jehoZ vyrazna forma a monumentalni charakter vytvareji silny
vizualni a emociondlni efekt. Tyto stavby tak ukazuji, ze principy typické pro barokni
architekturu, naptiklad dramaticka prace s prostorem nebo inscenace divakovy zkuSenosti, se
mohou objevovat i v architektuie soucasné.

Podobné paralely bylo mozné identifikovat také v oblasti moderni malby. Tvorba Salvadora
Daliho ukazuje, jak miize byt barokni princip iluzivniho prostoru transformovan v kontextu
surrealistické imaginace. U Francise Bacona se zase objevuje vyrazny diiraz na emocionalni
ucinek obrazu a dramatickou figuralni kompozici, kterd vyvolava silnou reakci divaka. V
ptipadé Odda Nerdruma lze sledovat védomé navazani na barokni malitské postupy, zejména
na praci se svétlem, temnou barevnou paletou a dramatickou kompozici postav. Prestoze tito
umélci pisobi v odliSnych historickych a uméleckych kontextech, jejich dila ukazuji, ze
principy barokniho obrazového pusobeni mohou byt transformovany a znovu vyuZivany v
modernim uméni.

Na zaklad¢ provedené analyzy lze konstatovat, ze barokni principy nelze chéapat pouze jako
historicky omezeny styl. SpiSe je mozné je vnimat jako obecnéj$i strategie vizudlniho plisobeni,
které se mohou objevovat v riznych historickych obdobich a uméleckych médiich. Dynamika
prostoru, prace se svétlem, dramatickd kompozice nebo diiraz na emociondlni uc¢inek
predstavuji principy, které nejsou omezeny pouze na barokni epochu, ale mohou byt
reinterpretovany v riznych podobach i v modernim a sou¢asném umeéni.

Je vsak zaroven tfeba zduraznit, ze identifikace téchto principtima do urcité miry interpretacni
charakter. Prace proto neusiluje o dokazovani ptimé historické navaznosti mezi baroknim a
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modernim uménim, ale spiSe o poukdzani na podobné strategie vizudlniho a prostorového
plusobeni. Analyza vychazi z omezeného poctu piipadovych studii, které umoznuji tyto paralely
sledovat, nikoli vSak definitivné vymezit jejich rozsah v rdmci celého moderniho uméni.

Z §irsiho hlediska Ize navic pozorovat, ze nékteré z principt barokniho vizudlniho mysleni se
mohou odrazet i v soucasném kulturnim prostfedi. Moderni spole¢nost je ve znacné mife
orientovana na obraz, vizudlni prezentaci a okamzity esteticky ucinek. V tomto smyslu Ize
urcité paralely mezi baroknim dirazem na efekt, reprezentaci a plisobeni na divaka vnimat
nejen v oblasti uméni, ale také v SirSim zpusobu, jakym je dnes realita vizualné
zprostiedkovavana. Baroko tak nemusi byt chapano pouze jako historicka etapa d€jin uméni,
ale také jako zptisob mysleni o obrazu, prostoru a divakoveé zkusenosti, ktery mize v riznych
podobdach pretrvavat i v soucasné kultuie.
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